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EL RINCON DE GOYA ANTE SU CENTENARIO
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n la génesis de la construccion en Zaragoza

de un monumento que honre la memoria de

Francisco de Goya y Lucientes hay una fecha

recurrentemente sefialada: el 23 de diciembre
de 1924. Ese dia, el pintor y disefiador de jardines Javier
de Winthuysen visita el nuevo parque que se esta tra-
zando al sur de la ciudad y por la tarde acude al Centro
Mercantil, donde da una charla en la que expone la idea
de habilitar un rincén dedicado a la figura del artista de
Fuendetodos, el cual podria situarse junto al rio Huerva
en una zona ajardinada y con pérgolas.

En jornadas muy préximas, el periodista y critico de arte
Emilio Ostalé Tudela imparte una serie de conferencias
sobre la figura de Francisco de Goya, sefialando la proxi-
midad del centenario de su muerte y apuntando la con-
veniencia de que se solemnice el acontecimiento con la
mayor dignidad y apoyo institucional. La idea cristaliza
prontoy el 15 de abril de 1925 el rector de la Universidad
de Zaragoza, Ricardo Royo-Villanova, convoca una reu-
nién de los representantes de las principales institucio-
nes locales con el objeto de poner las bases de la con-
memoracioén. En el encuentro ya se apunta, entre otras
acciones, la construccién de un monumento a Goya.
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“José Bueno y Ramon Acin
son quienes se encargan de
presentar y exponer el plan
ala prensay ala propia
Junta del Centenario que lo
aprueba por unanimidad el
16 de octubre de 1926

El 18 de noviembre de 1925 se crea la Junta del Cen-
tenario de Goya en Zaragoza como entidad que debe
encargarse formal y oficialmente de la celebracién.
La preside el propio Ricardo Royo-Villanova y de ella
depende un Comité Ejecutivo. Entre sus decisiones
destacan las adoptadas el 8 de abril de 1926 cuando,
junto a corridas de toros goyescas, conferencias, con-
ciertos y juegos florales, se acuerda la construccién
del que ya se denomina Rincén de Goya. La Voz de
Aragén recoge la noticia:

Rincdn de Goya

Para perpetuar su recuerdo se acordd dedicar un espa-
cio en el futuro Parque de Buenavista, donde serd em-
plazada la estatua de Goya, obra del escultor Llaneces,
cuya escultura adorn¢ hace afos la escalinata del Mu-
seo del Prado. Esto se hace a semejanza del “rincén”
consagrado a Gustavo Adolfo Becquer en el Parque de
Maria Luisa en Sevilla.?

Para su disefio la Junta del Centenario de Goya en Za-
ragoza designa al profesional que debe ocuparse de la
redaccion del proyecto. El elegido es el joven arquitecto

Fernando Garcia Mercadal. A su condicién de zarago-
zano y miembro del Comité Ejecutivo de la Junta, une
un brillantisimo curriculo académico que le ha llevado a
ser nimero uno de la promocién de 1921 de la Escuela
Superior de Arquitectura de Madrid.

Aunque desde 1916 reside fuera de Zaragoza, Mercadal
es muy conocido en la ciudad, a donde viaja con fre-
cuencia. A su sobresaliente trayectoria se une el hecho
de pertenecer a una familia acomodada y bien relacio-
nada, en la que destaca la figura de su hermano mayor,
el escritor y periodista José Garcia Mercadal. En su elec-
cion resulta fundamental también el apoyo que recibe
por parte de los artistas y arquitectos que forman parte
del Comité Ejecutivo, representados por el escultor José
Bueno y el polifacético Ramén Acin.

Cuando Fernando Garcia Mercadal recibe el encargo en
abril de 1926 se encuentra en Roma como becado en la
elitista Real Academia de Espafia. Para él es una gran
oportunidad profesional puesto que, aunque goza de
gran prestigio y es considerado una promesa de la ar-
quitectura espafiola, auin no ha podido dejar constancia
de su capacidad en ninguna obra construida. Conscien-
te de la ocasién que se le ofrece, acepta renunciando a
recibir cualquier tipo de remuneracion por su trabajo, asi
como a trasladarse a Zaragoza siempre que sea preciso.

El dia 21 de ese mismo mes de abril de 1926 el perio-
dico La Voz de Aragdn publica un articulo en el que se
exponen las lineas maestras del proyecto que plantea
Garcia Mercadal:

¢En qué consistira? Si dijéramos que en un monumento,
las gentes entenderian lo que ordinariamente se suele
entender por un monumento: una estatua de Goya, con
un pedestal mas o menos grande y una cantidad mayor o
menor de requilarios (sic) decorativos.

No es eso. Se trata de consagrar al pintor de Fuendeto-
dos, en “la hoya” del Parque, una Logia, con una artistica
fuente, con reproducciones de obras del artista inmortal,
con una biblioteca, con magnificos jardines, con bancos
para que los utilicen principalmente los lectores.?

—

La Voz de Aragon, 16 de abril de 1926.
La Voz de Aragén, 9 de abril de 1926.
La Voz de Aragén, 21 de abril de 1926.
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El texto demuestra que la aportacion de mayor calado,
la mas innovadora, que traera el Rincdn, esto es, conce-
bir el homenaje a Francisco de Goya como un comple-
jo compuesto de jardin y edificio de contenido cultural,
esta presente ya en el mismo origen del plan de Fernan-
do Garcia Mercadal y, por tanto, no es consecuencia de
un proceso de maduracién o evolucién del proyecto.
Ademds, confirma que el Comité ejecutivo de la Junta
del Centenario también conocia la idea y la apoyaba.

Pero para seguir avanzando en el proyecto la Junta ne-
cesita algo mas que una idea general, y en el mes de
julio de 1926 Ricardo Royo-Villanova escribe a Garcia
Mercadal solicitandole el envio del proyecto. El arqui-
tecto, que acaba de regresar a Roma tras una estancia
de estudios en Berlin, lo firma y remite desde la capital
italiana en el mes de septiembre. No es aun el definitivo
pero incluye ya un presupuesto aproximado de 150.000
pesetas, los primeros planos y una memoria con un ma-
yor grado de concrecion sobre el programa propuesto:

¢Cémo conmemorar a Goya, pintor moderno en su tiem-
po?... Haciendo algo moderno y practico -una Biblioteca-
emplazada en un ambiente artistico, marco agradable y
propicio para los deleites de la lectura al aire libre; para
ello, nada mas indicado que un jardin, un rincén del mag-
nifico Parque de Buenavista, préximo refugio para guare-
cerse de la lluvia, previsién que debe ser tenida en cuenta
en todo parque moderno.

(.)

Sobre esto habremos de hacer alguna aclaracion, el
estilo del edificio habrd de ser como fue la obra y la
personalidad de Goya, mas internacional que regional,
mas arraigada en el tiempo presente y aun en el por-
venir que en el pasado, con un sentimiento renovador
mads que conservador, mas nuevo que tradicional y
conforme a las tendencias de la arquitectura moder-
na, que tenga un acentuado valor pldstico, conseguido
mads por sus masas y proporciones que por sus deta-
lles de decoracidn la que quedara abolida por completo
cuando las trepadoras lleguen a hacerla innecesaria.

José Bueno y Ramén Acin son quienes se encargan
de presentar y exponer el plan a la prensa y a la propia
Junta del Centenario que lo aprueba por unanimidad el
16 de octubre de 1926. Unas semanas mas tarde, ya en
noviembre, la Junta entrega el proyecto del Rincén al
Ayuntamiento de Zaragoza para obtener la autorizacién
de su construccién por parte del Patronato del Parque
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de Buenavista. Superados estos tramites, en enero de
1927 la Junta Nacional del Centenario de Goya da el vis-
to bueno a la propuesta firmada por Garcia Mercadal.

La unica imagen que conocemos de esta primera ver-
sion del proyecto del Rincén de Goya es la que aparece
en la portada del numero XXl de la revista Arquitec-
tura Espafola - Spanish Architecture. Se trata de una
perspectiva que en primer plano muestra un amplio es-
pacio abierto con una esbelta columna rematada por
una figura sin definir en el dibujo aunque, l6gicamente,
se trata del busto de Francisco de Goya. A la derecha,
una pérgola y enfrente, elevada, una construccion de
la que apenas se representa un pértico de acceso y
un torredn de planta cuadrada, con una triple ventana,
alero y cubierta con tejado.

Es una propuesta que en sus lineas esenciales preludia
lo que serd el Rincon, sobre todo en el espacio ajardi-
nado, pero en la que también son evidentes diferencias
sustanciales en la traza del edificio. Pese a que Merca-
dal no entra en detalles y lo muestra en un plano secun-
dario, queda claro que esta pensando en una construc-
cion basada en la tradicion, en la que los referentes al
lenguaje clasico del ingreso se conjugan con los de ins-
piracion local del torreén. Ademas, jardin y edificacién
no forman un continuo sino que el espacio ajardinado,
que actia como preludio, queda separado por un muro
del museo-biblioteca, limitandose la comunicacion y el
acceso a un pértico columnado.

“La unica imagen que
conocemos de esta primera
version del proyecto del
Rincon de Goya es la que
aparece en la portada del
numero XXII de la revista
Arquitectura Espanola -
Spanish Architecture.”

/ Noviembre 2025
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Primer proyecto del Rincén de
Goya. 1926. Arquitectura Espaiola -
Spanish Architecture, n° XXII.
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En la primavera de 1927 comienza la fase inicial de eje-
cucién del Rincon de Goya con las primeras plantacio-
nes del jardin. Fernando Garcia Mercadal esta en ese
momento siguiendo estudios en el Instituto de Urbanis-
mo de Paris y dirige y sigue el proceso a través del inter-
cambio epistolar con los responsables de la Junta que,
a su vez, hacen de intermediarios con los miembros del
Patronato del Parque de Buenavista. La distancia y las
dificultades de comunicacién provocan los primeros
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Arriba: proyecto

del Rincén de Goya.
Fachada principal. 1927.
Arquitectura Espanola -
Spanish Architecture,

n° XXIl.

Abajo: proyecto

del Rincon de

Goya. Perspectiva
axonométrica. 1927.
Arquitectura Espaiola -
Spanish Architecture,
n° XXIl.

desencuentros entre el arquitecto y sus interlocutores
quienes, cada vez mas preocupados por la proximidad
de la fecha prevista para la inauguracion en apenas un
afio, urgen a Mercadal para que remita el proyecto, la
memoria y el presupuesto definitivos.

Tras un cruce de escritos y requerimientos cada vez mas

apremiantes, el 3 de abril de 1927 el arquitecto hace una
fugaz escala de uno de sus viajes en Zaragoza y entrega
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“El inmueble se concibe a

partir de volimenes puros,
rotundos, sin concesiones

a la ornamentacién o a las

referencias histéricas.”

el dosier completo con el proyecto del Rincén de Goya.
Para los organizadores del Centenario es un alivio, y las
primeras reacciones son de satisfaccién. No hay opinio-
nes criticas al trabajo de Fernando Garcia Mercadal y no
parece valorarse que el proyecto final es muy diferen-
te, sobre todo en su parte arquitecténica, al preliminar.

En los meses que median entre uno y otro disefio, Mer-
cadal ha profundizado en su conocimiento e interés por
la arquitectura de vanguardia hasta el punto de con-
vertirse en un convencido defensor de sus postulados.
Considera que su mision es colaborar en la incorpora-
cion de Espafia a las nuevas tendencias arquitectoni-
cas internacionales, actuando como un activista en la
difusién de sus principios. Lo hace con frecuencia en
sus conferencias, en las entrevistas que concede a la
prensay en los articulos que publica en las revistas es-
pecializadas. Pero ahora tiene, ademas, la oportunidad
de materializar su ideario en un edificio con proyeccion
publica asegurada.

Como resultado, la construccion que ahora presenta
Fernando Garcia Mercadal responde con fidelidad a los
planteamientos de lo que en ese momento denomina
arquitectura tecténica y que mas adelante se conocera
como arquitectura racionalista o racionalismo. El in-
mueble se concibe a partir de volimenes puros, rotun-
dos, sin concesiones a la ornamentacién o a las refe-
rencias histéricas. El rigor y la geometria se imponen,
y la apariencia externa es directa consecuencia de las
necesidades del programa.

El trazo de la fachada es, en su sobria horizontalidad,
expresiva muestra de esta propuesta radical por la ar-
quitectura tecténica. Pero aun lo es mas la perspectiva
axonomeétrica que Mercadal incluye en su proyecto. Este
modo de representacién constituye en esas fechas una
absoluta novedad vinculada tanto a la arquitectura de
vanguardia como a las vanguardias de otras manifesta-
ciones artisticas tales como la pintura o la poesia visual.

En entrevista concedida a La Voz de Aragdn en los pri-
meros dias de septiembre de 1927, Mercadal describe
de manera precisa la solucion formal, distribuciény sim-
bologia con las que ha concebido el edificio del Rincén
de Goya:

- El homenaje a Goya estard constituido por unos cuantos
metros cubicos de aire... El edificio tendrd, como elemen-
to central, una gran sala prismatica, de base cuadrada de
siete metros de lado y altura de unos doce metros. Una
sala sobria, sencilla, majestuosamente desnuda de inuti-
les ornamentos... Una gran ventana permitira pasar la luz
tamizada suavemente. Unas puertas sencillas permitirdn
el acceso desde fuera y a los otros departamentos. En un
testero, el nombre de Goya y de las fechas de su muerte
y de su transito. La inscripcién ira hecha en caracteres
secos, sobrios...

-¢Y ademas?

- A un lado la sala de lectura. Al otro la biblioteca y el sa-
16n de exposiciones. Un pértico exterior para resguardar-
se de la lluvia los concurrentes... En la pared de este por-
tico, si hay bastante dinero para que se haga, una historia
de la vida de Goya en forma de aleluyas pintadas como
las que tanto regocijan a los muchachos... Eso es todo...*

Lo que no cambia en este proyecto definitivo de Fernan-
do Garcia Mercadal es la concepcién del Rincon de Goya
como una simbiosis entre naturaleza y arquitectura.

4. MARTIN, Pascual. 1927. Aires de renovacion.
El Rincon de Goya sera la primera construccion
tecténica de Espafia. Una conversacion con el
arquitecto Fernando Garcia Mercadal. La Voz de
Aragon. Zaragoza: 3 de septiembre.
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El edificio esta contextualizado en un amplio jardin. Uno
no se entiende sin el otro. Interactdan, se complemen-
tan, justifican y enriquecen. Quien acuda a visitar el mu-
seo o consultar la biblioteca debe experimentar previa-
mente su inmersion al atravesar el jardin. Por su parte,
quien simplemente quiera pasear entre los arboles y
parterres, encontrara en el porche del edificio un lugar
para el reposo y la contemplacién. Incluso en el propio
disefo del conjunto se aprecia cémo la planta del edi-
ficio y la traza del jardin se replican, aunque invertidas.

Fernando Garcia Mercadal es consciente del riesgo que
corre con una propuesta tan contundentemente innova-
dora, incluso se atreve a pronosticar una reaccién ne-
gativa a su obra. En la entrevista concedida a La Voz de
Aragén dice:

Y claro est4, creo que el Rincén no va a gustar a nadie.
Cuando lo vean hecho, les va a parecer que no esta ter-
minado. Confio en que esta sera mi primera y ultima obra
en Zaragoza.

Aln asi, con meritorio afan pedagégico, no desaprove-
cha la ocasién para tratar de explicar las bases de la
nueva arquitectura que preconiza:

- Mire usted. Mds alla de los Pirineos lo que se estima es
la arquitectura tectdnica. Arquitectura racional. Nuestro
sueno -el de los arquitectos tectonicos, ;eh?- es conse-
guir que nuestras casas tengan el valor practico de una
cucharilla de café, por ejemplo, que es uno de los utensi-
lios mas précticos.

- Tecténico, tecténico... -murmuro, como si la palabreja se
me hubiera atragantado.

- Tect6nico es lo mismo que préctico. Es tectdnica una
cucharilla, es tecténico un calzador, es tecténica la ma-
quina de hacer cigarrillos. Todo lo eminentemente prac-
tico y dtil para un objeto determinado. ;Arquitectura
tecténica? La que sirve para hacer casas confortables,
y utiles y cdmodas... Lo practico, como idea central de la
construccion.

Proyecto del Rincon de Goya. Planta
general del jardin. 1927. Arquitectura

Espanola - Spanish Architecture, n°® XXII.

v
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-¢:Y qué mas?

- Nuestra arquitectura representa el horror a la vanidad.
La lucha contra la decoracion. Es racional. Es cubista. Su-
primimos los tejados porque los convertimos en terrazas.
Y en las fachadas, francamente, resueltamente, el color...

El edificio del Rincon de Goya se construye a lo largo
de la segunda mitad de 1927. La empresa encargada
de los trabajos es la Compafiia Fijo de Construcciones
S.A. de Madrid. La obra, sobre cimientos de hormigén
en masa, se levanta con muros de ladrillo enfoscado
y posteriormente pintados. Al respecto dice Mercadal:

Yo mismo, qué atrevimiento, decoré su porche con unas
pinturas de tintas planas, al estilo de Ozenfant, ayudado
por un aprendiz del pintor de brocha gorda que pinté el
interior y el exterior del edificio.®

El hecho de conservarse Unicamente fotografias en
blanco y negro del estado original del edificio ha origi-
nado diversas especulaciones sobre su cromatismo
inicial. Las catas realizadas en intervenciones posterio-
res han permitido saber que se utilizaron tres colores:
el burdeos en el pértico, y el ocre y el blanco en el resto
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Rincon de Goya en obras. 1927.
Fundacion Ramén y Katia Acin.

“Fernando Garcia Mercadal
es consciente del riesgo que
corre con una propuesta
tan contundentemente
innovadora.”

5. GARCIA MERCADAL, Fernando. 1974a.
Puntualizaciones al articulo “La dificil historia del
G.A.-T.E.PA.C." Jano. Barcelona: n°® 22, diciembre.
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te plantacién. Sus diferentes zonas aparecen bien de-
finidas y se le ha incorporado un elemento de especial
valor simbdlico: el cenotafio de Francisco de Goya, que
ha sido traido desde su ubicacién original en Burdeos.

Asi llega el Rincon de Goya a su inauguracion el dia 16
de abril de 1928, en coincidencia exacta con el cente-

nario de la muerte del pintor. Las imagenes del evento Arriba: fachada principal. Estado original.
muestran a un Fernando Garcia Mercadal visiblemen- Garcia Mercadal, Fernando. 1928.
te incomodo junto a las autoridades locales y al gen- Rincon de Goya en Zaragoza.
tio que acudié hasta el lugar para la ocasién. Su enojo Arquitectura Espafiola. Madrid: n°® 22.
es evidente. Su obra esta incompleta por la desidia de

los organizadores y, ademds, empieza a ser conscien- Abajo: fachada posterior. Estado original.
te de que tampoco va a ser comprendida ni valorada. Garcia Mercadal, Fernando. 1928.

Rincon de Goya en Zaragoza.
Arquitectura Espafiola. Madrid: n° 22.
v
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Magqueta del Rincén de Goya. 1984.

Colegio Oficial de Arquitectos de Aragén.
de los muros. Asi lo confirma, ademas, la maqueta del
Rincon hecha siguiendo las indicaciones de Fernando
Garcia Mercadal con motivo de la exposicién en el Mu-

seo Espafiol de Arte Contempordneo en 1984.° “ASI' Hega el Rincén de Goy’a a
Aunque satisfecho por su obra, Mercadal se muestra su l.nauguraCIOn EI dla.]6 de.
cada vez mas molesto con los organizadores del Cente- ab ril de ]928, en CO]_HC]_denC]_a
nario por entender que no le prestan todo el interés que exacta con el Centenario de la

merece, en contraste con otro tipo de actos programa-

dos para la ocasién. En noviembre escribe: muerte de]. pil’ltOI. ”

(..) El Rincén de Goya ya casi terminado me tiene dis-
gustadisimo, nuestros paisanos, empezando por el Sr.
Alcalde y terminando por el Sr. Royo pasando por Ostalé
Tudela no tienen ni seriedad, ni entusiasmo por la idea de
conmemorar a nuestro ilustre paisano, el centenario sera
una mascarada ridicula, a base de bailes de cachupin.”

6. La maqueta se encuentra actualmente en la sede

El arquitecto tiene motivos para su enfado. Con el edi- del Colegio Oficial de Arquitectos de Aragén en
ficio ya finalizado no se hace ninguna gestién para do- Zaragoza.

tarlo de contenido. Es, simplemente, un inmueble vacio. 7. Real Academia de Espafia en Roma. Archivo. Exp.
Por su parte el jardin, aunque responde a lo disefiado, [-58. Pensionados y becarios. Garcia Mercadal,
aun no puede lucir en todo su esplendor por su recien- Fernando. 1923-1929. 05-04-003.
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En los dias siguientes el Heraldo de Aragdn se encarga
de liderar una critica feroz y descarnada contra el Rin-
cén de Goya. Aunque valora con aceptacién el jardin,
sus juicios sobre el edificio son despiadados:

Sin duda su autor quiso hacer algo moderno y fuerte que
recordase la grandeza del genio, pero a decir verdad, el
publico no comprende tal simbolismo. Aquella construc-
cion simple, mondtona y aplastante no dice nada al cora-
z6n y al entendimiento de las gentes (...).

La pesadumbre y sequedad del edificio desentonard
siempre dentro de aquel lindo jardin florido y cerca del
mausoleo de Goya que tiene la gracia de un bibelot die-
ciochesco. Sdlo cabe la posibilidad de que el jardin crez-
ca y se ensanche, de que los drboles extiendan con los
afios la pompa magnifica de sus hojas y que entonces
oculten en parte el edificio, lo sombreen, rompan sus Ii-
neas y dulcifiquen su perspectiva. Entonces, cuando se
vea menos lo construido tal vez cambie el aspecto del
conjunto con el misterio que siempre presta a las edifica-
ciones la verdura que las envuelve.®

En los dias y semanas siguientes los ataques a la obra
de Garcia Mercadal se hacen cada dia mas agresivos y
el edificio llega a ser vandalizado con pintadas. El critico
de arte Juan de la Encina define la situacién como una
broncay escribe:

Lo quieren casi derribar; hablan de pedir responsabilida-
des al arquitecto..., dicen que aquello es un pajar..., y no
sé cuantas cosas mas... iHorrible! jHorrible! jPobre Gar-
cia Mercadal! No construira mas en Zaragoza.®

Aunque la mayor parte de la opinién publica se decanta
en contra del arquitecto, el grupo de artistas de la Co-
mision del Centenario se mantiene en su posicién fa-
vorable a Garcia Mercadal y su obra. Por iniciativa de
Ramoén Acin, elaboran un manifiesto dejando clara su
postura. Sin embargo, antes de darlo a conocer, el 31
de mayo Mercadal imparte una conferencia en el Centro
Mercantil sobre el tema Origen y estado de la arquitectu-
ra moderna durante la que aprovecha para atacar a sus
detractores, asegurando que el arte no es forraje para
periodistas, e incluso a los propios artistas de la Comi-
sion, a los que califica de pobres diablos. Como conse-
cuencia, el manifiesto no se difundird y el debate, lejos
de apaciguarse, se exacerba.

Pese alo que se ha afirmado con frecuencia, la negativa
acogida del Rincén de Goya no provoca que Garcia Mer-
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cadal no realice proyectos para Zaragoza. Por el con-
trario, en los meses siguientes firmara algunos de gran
interés en la ciudad. Por otra parte, toda la controversia
coincide con el despegue de la carrera de Mercadal y
con la consolidacion de su papel como protagonista en
la defensa y difusion de los principios de la arquitectura
de vanguardia.

A Mercadal se le presenta un prometedor futuro plagado
de actividad. Ademas, su residencia en Madrid le ayuda
a alejarse pronto de la polémica y aun del aprovecha-
miento que pueda hacerse del Rincén. Solo reacciona,
de manera contundente, cuando aparecen informacio-
nes sobre el supuesto estado de ruina del inmueble que
ponen en duda su capacidad y profesionalidad.

El Rincén de Goya, propiedad municipal a través de la
Junta del Patronato del Parque, queda sin uso desde el
mismo dia de su inauguracién. Solo hay una iniciativa
de cierta solidez para que pudiera dedicarse a la funcién
originalmente prevista cuando el Sindicato de Iniciativa
y Propaganda de Aragon ofrece al Ayuntamiento de Za-
ragoza una serie de grabados de Francisco de Goya y
una coleccién de libros sobre el artista a mediados
de 1929. Pero la propuesta no llega a materializarse.

Se piensa entonces en el Rincon de Goya como sala de
exposiciones de arte. El 25 de mayo de 1930 se inau-
gura en el recinto una muestra de Ramon Aciny el 1 de
octubre otra del pintor surrealista José Luis Gonzalez
Bernal. Tras la clausura de esta segunda, el edificio del
Rincon de Goya se cierra y queda en el olvido. El aban-
dono es absoluto. Incluso se presentan quejas de que
se utiliza su interior para juegos por parte de individuos
que entran a través de las ventanas vandalizadas.

“En los dias y semanas
siguientes los ataques a la
obra de Garcia Mercadal se
hacen cada dia mas agresivos
y el edificio llega a ser
vandalizado con pintadas.”
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En este grado de deterioro llega el Rincén de Goya al
afio 1939. Ese afo el Ayuntamiento cede el inmueble al
Frente de Juventudes, que utiliza el jardin como zona de
acampadas. En 1945 pasa a la Seccion Femenina del
Movimiento, que lo convierte en Escuela de Mandos.
Para ello, el arquitecto Alejandro Allanegui Félez ejecu-
ta una remodelacién integral del edificio. Su interior es
acondicionado con diferentes estancias y el exterior es
reformado revistiéndolo de ladrillo, sustituyendo las te-
rrazas por tejados, y afiadiendo arcos y elementos de
simbologia franquista. El jardin queda cerrado por una
tapia y deja de formar parte del parque publico. En este
espacio se iran incorporando progresivamente diferen-
tes pistas deportivas y una piscina.

En el afio 1958 la Escuela de Mandos de la Seccion Fe-
menina se traslada a unas nuevas instalaciones en la
localidad de Belchite. El Rincon de Goya se reaprovecha
entonces como colegio de nifias de la propia Seccion
Femenina bajo la denominacion de Colegio de San Be-
nito. Para ampliar sus instalaciones, en el afio 1961 se
construye un nuevo pabellén.

Fachada principal tras la reforma de
Alejandro Allanegui en 1946.
Archivo Municipal de Zaragoza.

8. Elrincén de Goya. 1928. Heraldo de Aragon.
Zaragoza: 17 de abril.

9. ENCINA, Juan de la. 1928. El Rincon de Goya.
La Voz. Madrid: 3 de mayo.
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Fernando Garcia Mercadal
(1896-1985)

“Tras su exitoso periodo
como principal promotor
de laincorporacién de la
arquitectura espariola a las
corrientes internacionales
de vanguardia, Garcia
Mercadal se incorpora al
Ayuntamiento de Madrid.”

10. FLORES, Carlos. 1961. Arquitectura Espafiola
Contempordnea, |. 1880-1950. Madrid: Aguilar.

11. FULLAONDO, Juan Daniel. 1971. Garcia Mercadal:

elegia y manifiesto. Nueva Forma. Madrid: n°® 69.
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Al igual que su obra, Fernando Garcia Mercadal ha
recorrido durante tres décadas un complejo periplo.
Tras su exitoso periodo como principal promotor de
la incorporacién de la arquitectura espafiola a las co-
rrientes internacionales de vanguardia, deja de lado
su tarea como activista para incorporarse al Ayunta-
miento de Madrid. Compagina su labor municipal, fun-
damentalmente dedicada al urbanismo y el disefio de
jardines, con el ejercicio libre de la profesion. Durante
la guerra civil se ocupa, sobre todo, de la proteccién de
monumentos y en la planificacién urbana, pero su final
le supone un triple proceso de depuracion y la pérdida
de todos sus cargos. Lenta y penosamente reconstru-
ye su carrera en especial tras su incorporacion al Insti-
tuto Nacional de Prevision.

Para este organismo proyecta en 1947 la residencia sa-
nitaria de Zaragoza. Es fécil imaginarlo contemplando
durante sus visitas a la obra el maltratado Rincén de
Goya del que le separan muy pocos metros. Sin embar-
go, afirma que se niega a volver al lugar. Para él, ya no
queda nada de lo que fue su proyecto.

En 1961 Carlos Flores publica el primer gran libro so-
bre la arquitectura espafiola del siglo XX: Arquitectura
espafiola contemporanea, I. 1880-1950. En sus paginas
recupera y reivindica la figura de un buen nimero de
profesionales que habian sufrido la represién, el exilio
y, en todo caso, el olvido después de la guerra civil. Uno
de ellos, ocupando un espacio preeminente, es Fernan-
do Garcia Mercadal. Flores destaca por extenso entre
su obra el Rincén de Goya, del que llega a afirmar que
es la primera obra de arquitectura realizada en Espaha
fiel a los principios cubistas-racionalistas que triunfan
en Europa.’ En definitiva, ademds de sus valores con-
ceptuales y formales, Carlos Flores sitda al Rincén de
Goya como la pieza fundacional de una nueva manera
de entender y practicar la arquitectura: el racionalismo.

A Carlos Flores le seguiran otros tedricos y estudiosos
de la arquitectura espafola. Sobre todo Daniel Fullaon-
do, quien dedica un nimero monografico de la revista
Nueva Forma' a Fernando Garcia Mercadal. De esta
manera Mercadal se consolida como un profesional im-
prescindible a la hora de conocer la arquitectura espa-
fiola del siglo XX.

Con el comienzo del proceso de transicién hacia un ré-
gimen democratico, se disuelve el Movimiento Nacional
como organizacion politica. Sus propiedades, entre las
que se encuentra el Rincon de Goya, pasan al Estado. A
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fin de mantener su funcién escolar, en 1976 el Ministerio
de Educacion lo incorpora a su estructura como colegio
de Ensefianza General Basica.

De inmediato el periédico Aragon Express pone en mar-
cha una campafa ciudadana en favor de que el Ayunta-
miento de Zaragoza recupere la propiedad del edificio.
El momento culminante es cuando uno de sus reporte-
ros acompana a Fernando Garcia Mercadal a visitar el
Rincén de Goya en febrero de 1977. El arquitecto, quien
hasta ese momento se habia negado a volver al lugar,
recuerda lo que fue su obra, agradece el recibimiento
por parte de los nifios del colegio e incluso se muestra
comprensivo con las modificaciones que ha sufrido el
inmueble con el paso del tiempo.

4

Francisco de Goya y
Lucientes (1746-1828).

Apenas unos meses mas tarde, el Consistorio retoma
la titularidad del Rincon de Goya y, aunque mantiene la
funcion escolar, derriba los muros que separan el jar-
din del resto del Parque de Buenavista en 1978. En ese
momento no queda ya nada de su configuracién inicial,
ni de su trazado, ni de su vegetacion original, ni tampo-
co de los elementos ornamentales como el cenotafio
de Francisco de Goya, que ha sido trasladado a la plaza
del Pilar en 1946.

Con el paso de los afios, y el progreso en los estudios
sobre la arquitectura espafiola del siglo XX, se ha ido po-
niendo en valor la indiscutible importancia del Rincén de
Goya como una obra clave en la introduccién del raciona-
lismo en el pais. Por su parte, Fernando Garcia Mercadal
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ha sido plenamente recuperado por la historiografia y el
ministerio de Cultura prepara una gran exposicion anto-
I6gica sobre su trayectoria en el Museo Espafiol de Arte
Contemporaneo. Es uno de los pocos supervivientes de
la generacién que trajo la vanguardia a Espafia y, gracias
a su extraordinaria lucidez, un testigo excepcional de la
mejor época de la cultura nacional de la ultima centuria.

Mientras tanto, el Rincén de Goya sigue en un estado
deplorable. No puede considerarse desaparecido pues-
to que las reformas no han afectado a lo esencial de
su estructura. Pero tampoco puede entenderse como
conservado puesto que las intervenciones han desvir-
tuado por completo tanto su forma como su concepto y
funcién. Ante este panorama, el primer gobierno munici-
pal de la democracia, salido de las elecciones de 1979,

decide recuperarlo en la medida que sea posible sin
afectar a su destino escolar. De la actuacion se encarga
el arquitecto Juan Martin Trenor en el afio 1983, recupe-
rando la volumetria esencial del inmueble, eliminando
el grueso de la envoltura con la que Alejandro Allanegui
habia recubierto el edificio. Ademds, aprovecha los tra-
bajos para obtener informacion sobre su forma original.

Tras su reconversién como colegio de Educacion Espe-
cial en 1990, se plantea una nueva intervencién sobre
el inmueble. La lleva a cabo en 1994 Javier Unceta Mo-
rales sin alterar en lo esencial la intervencién de Martin
Trenor. En el informe previo a esta actuacion la arquitec-
ta municipal, Ursula Heredia Lagunas, incluye una frase
en la que ya plantea la posibilidad de devolver el Rincon
de Goya a su forma original:

“Con el paso de los afios, y

el progreso en los estudios
sobre la arquitectura
espaiiola del siglo XX, se
haido poniendo en valor la
indiscutible importancia del
Rincén de Goya.”

Cualquier actuacion deberia tender a la recuperacion
del edificio a su estado original, concebido por el autor;
o cuando menos, no se hipoteque el que ésta se realice
en una época futura.

Esta sigue siendo a dia de hoy la opcién ideal que de-
beria contemplarse. En 2003 el Gobierno de Aragdn
declaré Bien de Interés Cultural el espacio denominado
Rincén de Goya. Sin embargo, nada se ha hecho des-
de entonces. Pese a la extraordinaria importancia que
para la arquitectura, la historia y la cultura espafiola, y
zaragozana en particular, tiene el Rincén de Goya, sigue
siendo un lugar y un inmueble en los que apenas se pue-
de reconocer aquello que lo ha hecho trascendental y
merecedor de esa condicion de bien de interés cultural.

En 2028 se conmemorarda el segundo centenario de la
muerte de Francisco de Goya y el primer centenario de
la construccion del Rincén. Sin duda es la mejor opor-
tunidad para recuperar una obra tan excepcional como
para poder ser considerada el edificio mds relevante de
la Zaragoza del siglo XX. Las autoridades politicas, las
instituciones académicas, las grandes entidades finan-
cieras y empresariales que proclaman su aragonesis-
mo, el Colegio Oficial de Arquitectos de Aragdn, las aso-
ciaciones para la defensa del patrimonio, los agentes de
gestion y difusién cultural, los medios de comunicacién
implantados en el territorio y el conjunto de la sociedad
deben implicarse en la tarea. Existen precedentes y se
dispone de los recursos técnicos, econémicos y docu-
mentales para lograrlo. Se esta a tiempo de solventar el
obstdaculo que podria suponer el actual uso del inmue-
ble si se actua con rapidez, decisién y acuerdo entre los
organismos afectados.

Si se alnan todos los esfuerzos en esta empresa co-
mun y beneficiosa para la ciudad, se alcanzara el éxito.
Se serd justo con la memoria de Francisco de Goya y
Fernando Garcia Mercadal. Se demostrara que su histo-
riay su patrimonio preocupan y son valorados por parte
de los zaragozanos. Si no es asi, se volverd a caer una
vez mas -y ya son demasiados los antecedentes- en la
imagen de una ciudad que no se valora a simismay que
tiende de manera casi fatalista a la aniquilacién de su
memoria histérica y artistica

Jesus Martinez Veron
Doctor en Historia del Arte
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