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“Dali, manipulando la imagen,

Nnos hace participes de un delirio

perceptivo objetivo y compartido.
Dali invita al espectador a miranr

COMmo un paranoico”.

POR JUAN A. VALLES

Gala mirando al Mediterrdneo que a veinte metros de distancia
se transforma en el retrato de Abraham Lincoln (1976).
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radicionalmente, el Arte y, en

partficular, la Pintfura han tenido

como principal objetivo la repre-

sentacion fiel de la readlidad. A

partir del Renacimiento, el desa-
rrollo de la perspectiva lineal permitié intfroducir
en los cuadros cierta apariencia de profundi-
dad vy, en el siglo XIX, nuevas formas artisticas
con fundamento éptico como la fotografia o
el cine se consideraron en sus inicios métodos
ideales para una representacién objetiva per-
fecta. La superacion de la bidimensionalidad
de las imdagenes mediante técnicas que permi-
tan una percepcion espacial en tres dimensio-
nes es en la actualidad un fascinante desafio
tecnolégico.

Aunque, cabe preguntarse: zqué es real?
scomo distinguimos lo real de lo irreal? A par-
tir de los estimulos recogidos por los sentidos el
hombre descubre, organiza y recrea la reali-
dad, adqguiriendo conciencia de ella por me-
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dio de la percepcidn. En el caso de la percep-
cion visual, las imdgenes formadas en la retina
son procesadas en diferentes zonas de nuestro
cerebro, el cual, tras confrontarlas con nuestro
conocimiento previo, nos proporciona informa-
cidn de lo que se encuentra en nuestro entorno
y de la posicién que ocupa. La Optica colabo-
ra con la Neurofisiologia y la Psicologia en la
comprension de este fascinante proceso.

A lo largo de la Historia del Arte numerosos
pintores han recurrido al uso de principios de
la percepcidén visual para suscitar sensaciones
diversas en el observador. Sin embargo, nadie
como Salvador Dali ha explorado sistemdtica-
mente las diferentes posibilidades de la repre-
sentaciéon en imdgenes de los mundos real e
irreal, exterior o interior, recurriendo para ello a
un amplio abanico de técnicas con fundamen-
to éptico. Por un lado, influido por su inagotable
ansia de experimentacion y con una técnica
pictérica excelente, destacd por sus imdgenes

hiperreales o en el uso artistico de la perspectiva. Por otro, su per-
tenencia al movimiento surredlista le llevd utilizar sus conocimien-
tos de la percepcion visual con el fin de plasmar en imdgenes
nuestra realidad interior, la del inconsciente, y a frasladarnos al
mundo de nuestros suenos, a mundos imaginarios o imposibles,
basados en obsesiones, deseos o percepciones delirantes, ddn-
doles en sus cuadros total apariencia de realidad. Finalmente,
su constante interés por la Ciencia y su ansia por conquistar la
tridimensionalidad en sus creaciones artisticas le llevaron a expe-
rimentar con la holografia o la estereoscopia.

PERCEPCION VISUAL Y ARTE

Antes de analizar el uso que hizo Dali en su obra de principios de
percepcion visual, vamos a revisar brevemente la estrecha rela-
cion existente entfre algunos de estos y el arte.

A principios del siglo XX nace en Alemania la corriente psicolé-
gica de la Gestalt que plantea la interpretacién de las formas
percibidas en su conjunto y de la cual el Arte se ha beneficiado
notablemente. Algunas de sus leyes fueron utilizadas repetida-
mente por Salvador Dali: tendemos a agrupar en una Unica en-
tidad a los elementos similares, cuando vemos una figura incom-
pleta nuestro cerebro tiende a completarla, el cerebro reconoce
una figura sobre un fondo, sin embargo, figura y fondo pueden
funcionar como fondo y figura respectivamente, etc (ver figuras).

Una parte fundamental de la percepcidn visual es la percepcién
del espacio, tanto la del espacio fisico en el que nos desenvolve-
mos, como la del espacio representado en un plano. Una serie de
claves nos facilitan la percepcion del espacio fisico: (1) el parala-
je binocular, que nos aporta la apreciacion de la profundidad al

A) Tendemos a ver columnas
de figuras en vez de filas.

B) “Vemos” un tridngulo,
aunque esté incompleto.

C) Vemos alternativamente una
copa o dos caras.

C) cienciados.com

“Cuando vemos
una figura
incompleta
nuestro cerebro
tiende a
completarla”.

Dali con dos lupas.

wondrus.la




fusionar las ligeramente distintas imdgenes pro-
yectadas por ambos ojos en una Unica imagen
en relieve (la estereoscopia y la holografia son
técnicas que aprovechan el paralaje binocu-
lar para crear imagenes tridimensionales), (2) la
convergencia, que nos permite obtener infor-
macién de la distancia a un objeto a partir del
dngulo que forman los ejes visuales de ambos
ojos al mirarlo y (3) la acomodacién: de forma
automdtica y monocular, el cerebro relacio-
na cerca-lejos con contraccién-distension del
musculo ciliar.

En lo que respecta a la percepcién del espa-
cio en una representacién bidimensional des-
tacan: (1) La perspectiva lineal: permite situar
los objetos en el espacio que les corresponde
basdndose en la creacidon de lineas de fuga
que coinciden en un punfo de

fuga comun dando lu-
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gar a la sensacién de que es el punto mds leja-
no del cuadro. El anamorfismo es una forma de
perspectiva en la que se utiliza un elemento o
un procedimiento matemdtico para crear una
imagen distorsionada. Se recupera la imagen
correcta valiéndose del elemento distorsiona-
dor. (2) El tamano angular de un objeto, mayor
cuanto mds cercano. (3) La interposicion de
una figura entre el observador y otra figura, in-
dica que la primera se encuentra mds préoxima.
(4) La sombras proyectadas sobre otras superfi-
cies. (5) El uso de gradientes de la textura que
produce sensacién de profundidad. (6) La bo-

La escuela de Atenas
(Rafael Sanzio, 1510).

www.taringa.net

rrosidad del fondo que induce una sensacion
de lejania. (7) La posicidn de los objetos en el
cuadro pareciéndonos mds préximos aquellos
sifuados en la parte baja del cuadro.

Oftro elemento de la percepciéon visual utiliza-
do en el Arte y, en particular, por Dali son las
llamadas ilusiones dpticas. Estas pueden ser de
cardcter fisioldgico asociadas a los efectos de
una cierta estimulacion o cognitivas que entran
en confradiccién en el cerebro con nuestra
realidad objetiva. Las primeras inducen efectos
visuales en los que se falsean tamanos, orienta-
ciones o contrastes. Del estudio de las ilusiones
Spticas fisioldgicas nacié el Op-Art, que se inicia
por los anos 1950 y utiliza las vibraciones pertur-
badoras de la saturacién y la persistencia visual,
como recursos cinéticos con valor estético. En-
tre las ilusiones épticas cognitivas encontramos:
(1) llusiones con base geométrica: en su and-
lisis interviene un conocimiento de las normas

Arriba: La urraca (Claude Monet, 1849).

Abagjo: el segmento A nos parece mayor
aunque tengan la misma longitud.

Arriba: www.artehistoria.com



de representacién de la geometria. Juegan
en ello las claves de interposicién, orientacion
y perspectiva que son correctas consideradas
en fragmentos aislados pero contradictorias en
sus relaciones de conjunto. (2) Figuras ambiva-
lentes: Son aquellas figuras que nos ofrecen un
dibujo espacial de significacién correcta, hasta
que descubrimos que esconde ofra figura de
distinto significado. Se crea de este modo un
doble juego interpretativo con la consiguiente
confusién a nivel cerebral.

EL SURREALISMO Y SU INFLUENCIA EN DALI
El movimiento surrealista

El surrealismo es un movimiento ideoldgico
orientado a producir un cambio de pensa-
miento y una nueva sensibilidad en el hombre
a tfravés de la expresién artistica. Surge en Euro-
pa como reaccion a la devastacion producida
por la | Guerra Mundial y encuentra su funda-
mentacion en las teorias de Sigmund Freud. Por
un lado, los surrealistas intentan indagar en lo
mas profundo del ser humano y expresar los de-
seos, suenos, miedos vy frustraciones reprimidas,
qgue se alojan en el inconsciente, fuera de los
limites de la razdn. Por otro, utilizan el Arte y la
Literatura para lograr la liberaciéon de la mente
humana de las restricciones tradicionales que
la esclavizan: la I6gica, la moral y el gusto; de-
jando que la imaginacién vague sin lazos ni tra-
bas.

La introspeccion

La comprensién del mundo se inicia con el co-
nocimiento de uno mismo y del conocimiento
interno se deriva una nueva percepcion de lo
real. El camino es la exploracién e inter-
pretacion de los suefos (mundo onirico),

del inconsciente y sus manifestaciones
(escritura automatica), el estado de hip-
nosis, etc.
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La locura

El surrealismo critica a la sociedad que preten-
de ser poseedora de la razén y con ello de la
verdad, y reivindica la locura como un estado
comparable al de la creacidén y, de hecho, la
ensalza como marco de inspiracion artistica.

Manifestaciones artisticas del surrealismo

El surrealismo empezd por la escritura mediante
la técnica de la escritura automdtica, dispo-
niendo las palabras tal como surgen de la men-
te. Se extendid alas artes pldsticas mostrando la
fantasia, el simbolismo y lo onirico. Se dieron dos
corrientes principales: los surrealistas abstractos
con asociaciones de imdgenes espontdneas,
composiciones de siluetas amorfas alternadas
con lineas vy los surrealistas figurativos, interesa-
dos en el mundo onirico con un realismo casi
fotogrdfico mostrando tanto detalles y objetos
cotidianos con propiedades inesperadas como
figuras imposibles fruto de la imaginacion.

Fotografia y cine surrealistas

Durante el siglo XIX y a principios del XX la foto-
grafiay el cine eran utilizados para reproducir la
realidad de forma objetiva. Para los surrealistas,
sin embargo, las fotografias debian ser no tanto
imdgenes del mundo como representaciones
de imdgenes mentales, personificando temo-
res o frustraciones. Manipulaban la fotografias,
distorsiondndolas para darle un contenido su-
rrealista o fotografiaban elementos captados
al azar u objetos que descontextualizados ad-
quirian nuevos significados. Por otfro lado, las
vanguardias artisticas opuestas al arte conven-
cional crearon un movimiento cinematogrd-

“El surrealismo critica a la
sociedad que pretende ser
poseedora de la razon”.

A) Ejemplo de Op-Aut.

B) llusién optica con base geométrica.

C) En la imagen podemos ver una joven o una vieja.
D) El jardin (Joan Mird, 1928)

E) Leda atémica (1949).

A) www.test-de-inteligencia.es

B-C) en.wikipedia.org

D) www.lavozdelsandinismo.com

E) lamemoriadelarte.blogspot.com.es
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Dali en 1965.

es.wikipedia.org

“Podemos
considerar a Dali
como el precursor
del hiperrealismo”

fico alternativo. En él la imagen primaba
sobre la narracién, utilizando angulaciones
inusuales, efectos dpticos, etc, y se buscaba
transmitir al espectador significados abier-
tos e interpretaciones diferentes, revelar lo
inesperado y adentrarse en el territorio de lo
fantdstico, del inconsciente y de los suenos.

El ojo surrealista

Una de las temdaticas mdas habituales fue
precisamente el ojo, que constituye una
ventana abierta para la imaginacion y
gracias al cual pueden descubrir un mun-
do fantdstico, mdas alld de las apariencias
mundanas. Hacian retratos o autorretratos
con los ojos abiertos pero de personas asus-
tadas o alucinadas, representando la bus-
queda de una imagen mental.

Dali surrealista

A finales de los anos 20, Salvador Dali se in-
teresa por la pintura surrealista. Se fraslada
a Paris en el verano de 1929 y es en 1930
cuando es aceptado en el grupo. A partir
de ahi se erige como uno de los iconos del
surrealismo, destacando también por su ca-
pacidad tedrica en los ensayos y articulos
publicados en revistas relevantes de surreo-
lismo internacional. Hacia 1936 es expulsa-
do del movimiento, ya que su ideologia no coincide con
la mostrada por el manifiesto surrealista. La reaccién de
Dali fue contundente: “iNo podéis expulsarme porque
Yo soy el Surrealismo!”. A pesar de su expulsidon la influen-
cia surrealista se mantuvo en su obra.

La personalidad de Daliy su obra se vieron enormemen-
te influenciadas por dos acontecimientos familiares. Por
un lado, el hecho de que su abuelo paterno sufrié de
paranoia y acabd suiciddndose, lo que origind una “he-
rencia” familiar de angustia ante la locura. La paranoia
es una habilidad a través de la cual el cerebro percibe
conexiones entfre objetos o dmbitos que ni racional ni

aparentemente estdn vinculados entre si. Dali
decia que desde pequeno habia desarrollado
una capacidad para ver un objeto y transfor-
marlo en lo que él queria. Lo que para Freud
era una patologia mental para Dali era una
manera de acceder al entendimiento y a la
creacién. Por otro lado, la llegada al mundo de
Dali estuvo marcada por la reciente muerte de
sU hermano (con su mismo nombre y fallecido
9 meses antes de que él naciera). Dali conside-
raba que habia llegado al mundo como una
reencarnacién del hermano desaparecido y
que, solo mediante la exaltacion orgullosa de si
mismo Yy su narcisismo, consiguié salvarse de la
anulacién que le producia la duda sistemdtica
sobre su persona. Dali no solo aplicd su narci-
sismo a su experiencia vital, dando lugar a sus
célebres comportamientos excéntricos y con-
céntricos, sino fambién a su estética.

El método paranoico-critico

La gran contribucion de Ddali al surrealismo fue
el método paranoico-critico. Lo que aporta la
critica ala paranoia es la separacidén necesaria
para definir y discriminar. La paranoia llevada
al extremo conlleva una confusion indefinida, y
esto puede llevar al arte abstracto, el cual Dali
odiaba. Puede definirse pues como un método
espontdneo de conocimiento irracional basa-
do en la objetividad critica y sistemdtica de las
asociaciones e interpretaciones de fendmenos
delirantes. Con el método, Dali pretende mos-
frar una alternativa perceptiva con la ayuda
de obsesiones paranoicas, superando esfructu-
ras culturales y cognitivas muy arraigadas que
nos hacen mirar la realidad desde un punto de
vista rigido y absoluto. Dali hizo de su pintura
una ilustracion consciente de sus delirios.

La cesta de pan (1926).

es.wahooart.com




El papel del espectador

La pintura permite al artista reflejar su mundo
interior. Cuando expone su creacién, el publico
la aprecia e interpreta desde su subjetividad
interrelaciondndose intelectualmente  artista
y observador. Las motivaciones, emociones e
intereses de cada observador determinardn
el significado dado a la obra y los senfimientos
gue esta despierte en ellos. Dali, manipulando
la imagen, nos hace participes de un delirio
perceptivo objetivo y compartido. Dali invita
al espectador a mirar como un paranoico, Nos
inspira a realizar viajes imaginativos y delirantes
provocando al espectador a reflexionar sobre
su forma de ver, a cuestionar la realidad y lo
supuestamente normal.

DALi COMO CREADOR DE IMAGENES

Vamos a intentar sistematizar la extensisima
obra de Salvador Dali como creador de ima-
genes, incidiendo en aquellos aspectos de la

me Optica y Arte: Salvador Dali
creador de imagenes

misma que, en nuestra opinidn, mds se vieron
beneficiados de la utilizacién de recursos o téc-
nicas relacionada con la percepcion visual y la
Optica.

Hiperrealismo

A lo largo de toda su trayectoria artistica Dali
destacd por su excelente técnica pictdrica y
por el realismo de sus obras. Al mostrarnos el
mundo irreal de los suenos, lo hace mediante
una técnica hiperreal como si quisiera resolver
la contradiccion dialéctica entre lo real y lo
irreal advirtiéndonos que los suenos, las fobias
y las paranoias tienen una presencia incuestio-
nable en el mundo. Podemos considerar a Dali
como el precursor del hiperrealismo, movimien-
to desarrollado a mediados de los anos 60.

Claves perceptivas del espacio pictérico en la
obra de Dali

Estudié en profundidad la teoria de la perspec-
tiva y buscd plasmar en su obra perspectivas
originales. Para ello instald en una habitacién
de su casa un suelo de cristal, pudiendo obser-
var a sus modelos desde arriba o desde abajo
segun el dngulo que precisara. En La ascensidn
de Cristo los pies de Cristo senalan al especta-
dor y lo atraen hacia dentro, llegando al cen-
tro del dtomo situado detrds de él, encima ve-
mos a Gala llorando. En Crisfo de San Juan de
la Cruz se representa a JesUs crucificado visto
desde arriba. Ademds, Dali utiliza la perspecti-
va como herramienta para dotar de realidad
aimdgenes ilusorias o perspectivas aceleradas,
contradictorias o imposibles o con una plurali-

Retrato de Mae West que puede utilizarse como
apartamento surrealista (1934-1935).

www.epdip.com

A) La ascensién de Cristo (1958).
B) Cristo de San Juan de la Cruz (1951).
C) Corpus Hypercubicus (1954).

A) www.evangelizarconelarte.com

B) cjaronu.wordpress.com

C) www.epsilones.com

dad de horizontes. Esta pérdida de referencias
provoca sensacion de extravio al observador
(inseguridad optica) y de desamparo de las fi-
guras representadas.

En su obra Retrato de Mae West, que puede
utilizarse como apartamento surrealista, utiliza,
perspectivas confradictorias para el pasillo/
cuello o para el suelo del salén/rostro y barbilla/
escaleras junto con elementos verticales: pelo/
cortinas, nariz/chimenea y ojos/cuadros.

Ademds de las diversas técnicas para dotar a
sus obras de sensacién tridimensional, Dali bus-
coreflejarla cuarta dimensién espacial ala que
relacionaba con la inmortalidad. En Corpus Hy-
percubicus, sintesis de mistica religiosa y cono-
cimiento matemdtico, Dali presenta la figura
de un Cristo crucificado que flota en el espacio
delante de una cruz formada por ocho cubos.
La cruz en realidad es un hipercubo, un cubo




de cuafro dimensiones, desplegado. Asimismo
intenta plasmar una cuarta dimensién, esta vez
temporal en Naturaleza muerta viviente, en el
que se representa el movimiento de la manza-
na, del agua de la botella o de la rotacion del
frutero.

Imdagenes simbdlicas, delirantes, imposibles,
hipnagégicas, oniricas, anamorficas y parei-
ddlicas

Sus obras estdn concebidas como una exten-
sion de su complejidad psicoldgicay de su vida.
En ellas combina gran variedad de elementos
significativos que sugieren una cantidad ini-
maginable de lecturas diferentes (imdgenes
simbdlicas). Hay numerosos simbolos como los
cajones (segun Freud el cuerpo humano estd
lleno de cajones secretos que solo el psicoa-
ndlisis puede abrir), las hormigas (que repre-
sentan represién) o los saltamontes, animales
por los que siempre sintié una fobia patoldgi-
ca y que en la boca de un personagje repre-
sentan una amenaza sexual.

El enigma sin fin (1938).

elbarguenodeladama.blogspot.com
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En la iconografia daliniana la mezcla de la
imagen real con la visién delirante provoca la
aparicion de imdagenes dobles como en Cisnes
que se reflejan como elefantes en el cual utiliza
el lago para convertir los cisnes en elefantes, o
La imagen desaparece en el que podemos ver
una mujer o una cara. Se trata de un fendme-
no perceptivo, subjetivo e inconsciente en el
que el observador determina la realidad con
suU propia observacién, dando lugar a distintas
configuraciones partiendo de idénticos ele-
mentos. Se trata de elaboraciones de imdge-
nes que segun sea la percepcion del especta-
dor puedan ser entendidas de multiples formas.
El enigma sin fin es un cuadro perfecto para
entenderlas. Si se tiene suficiente paciencia se
puede encontrar en ellas una cara (Lorca, pro-
bablemente), un caballo, un ledn, un hombre
recostado...). En su pintura, las imdgenes vy los
pensamientos se fransforman y fluyen al son de
una metamorfosis confinua como en El hombre
invisible. En La calavera de Zurbardn, Dali juega
con la concavidad y la convexidad para crear
la duda en el espectador.

A) Naturaleza muerta viviente (1956).
B) La imagen desaparece (1938).

C) El gabinete antropomérfico (1936).
D) Cisnes que se reflejan como
elefantes (1937).

A) www flickr.com
B) www.salvador-dali.org
C) surrealismopordos.wordpress.com

D) salvodali.weebly.com
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La calavera de Zurbardn (1956).

www.pinterest.com

“En La calavera de
Zurbaran, Dali juega
con la concavidad y
la convexidad para
crear la duda en el
espectador”.

Para la creacion de imdagenes im-
posibles utiliza la ruptura de las leyes
l6gicas, por ejemplo en El farma-
céutico del Ampurddn buscando
absolutamente nada, una figura le-
vanta el suelo como si fuera una s&-
bana. En ocasiones, en la transiciéon
entre el sueno vy la vigilia y viceversa,
se producen unas alucinaciones vi-
suales pertenecientes al mundo oni-
rico pero proyectadas al real, estas
imdgenes son las llamadas hipna-
gdbgicas. Para poder representarlas
sin perder detalle, Dali tenia un co-
ballete al lado de la cama. Muestra
de dichas imdgenes es Monumento
hipnagdgico.

Las iméagenes que Dali plasma en
sus cuadros mds surreadlistas mez-
clan elementos del mundo real y
del mundo onirico como en La ten-
tacion de San Antonio. Para Dali los
suenos estdn directamente conec-
tados con un hecho real, lo que re-
fuerza su credibilidad y alimenta la confusién entre
sueno y realidad.

El anamorfismo estd muy presente en su obra. Dali no
se limita a distorsionar una imagen, sino que crea dos
imdgenes con una interpretacién completamente
distinta, una de ellas aparente y otra oculta que Uni-
camente se revela por reflexiéon en un espejo cilindri-
co colocado correctamente.

Para Dali cada uno es capaz de redescubrir sus imd-
genes infernas y hacer sus propias proyecciones (pa-
ranoicas) en su enforno, en el paisaje, en las nubes,
las manchas, en obras de arte, textos, fotografias,
pinturas. Son las im&genes pareiddlicas. Dali se inspi-
raba para muchos de sus cuadros en el paisaje salva-
je y extrano de la Costa Brava, percibiendo en la for-
ma de sus rocas nuevas formas, imagenes, cuerpos y
figuras a primera vista invisibles.

A) La tentacién de San Antonio (1946).
B) Galatea de las esferas (1947).

C) Monumento hipnagégico

A) www futuropasado.com

B) bloginthemoodforlove.wordpress.com
-

C) www.salvador-dali.org -]




Imdagenes misticas y Pop-art

La explosion de la primera bomba atémica
despertd el interés de Dali por la Fisica Nuclear,
impregnando su obra de un misticismo atdmico
que sintetiza en sus cuadros los motivos mistico-
religiosos y los avances cientificos vinculados
a la energia atdmica vy la fisica cudntica. Los
recursos pldsticos que utilizd para tal fin son la
fragmentacion de los objetos, a modo de dto-
mos, y la supresion aparente de la ley de la gra-
vedad. En Galatea de las esferas, Gala apo-
rece formada por dtomos. Se ve claramente
la linea de fuga en el centro haciendo asi mds
facil la vision por parte del espectador. En Re-
frato de mi hermano muerto vemos representa-
do tanto a Dali (las cerezas rojas) como al her-
mano muerto (las negras). Se frata de una obra
en la que pretende representar la anfimateria.
En ambas obras se evidencia el uso de leyes
de percepcién de la Gestalt. Esta Ultima obra
puede considerarse representante del Pop-Art,

Batalla en las nubes
(obra estereoscépica, 1979).

www.museoreinasofia.es

me Optica y Arte: Salvador Dali
creador de imagenes

estilo artistico desarrollado en los anos 50. Asi
como también la imagen Mao-Marilyn puede
considerarse precursora del estfilo desarrollado
por Andy Warhol.

Otra de las técnicas utilizadas por Salvador Dali,
con gran dependencia de la Optica, son los
Mosaicos, ya que dependiendo de la cantidad
de luz ambiental y la distancia de observacion
en el mosaico veremos una imagen u otra.

La percepcion de la tercera dimension

Dali se interesé por la holografia en 1965 con
el fin obtener imé&genes en tres dimensiones.
El ejemplo mds conocido es Holos! Holos! Ve-
Idzquez, Gaborl. A finales de 1970, decepcio-
nado con la holografia, Dali experimenta con
la estereoscopia, creando un gran niumero de
pinturas acopladas que presenta una escena
tridimensional cuando son fusionadas 6ptica-
mente por el espectador, ejemplo de ello es

A) Retrato de mi hermano
muerto (1963).

B) Mao-Marilyn (1955).

C) In Voluptas Mors.

D) Dali Atomicus (1948).

A) oportunidadenlapoesia.wordpress.com
B) www.pinterest.com
C) dontpaniconline.com

D) Dali Atomicus



Batalla en las nubes. Para ello, el espectador
ha de mirar a través de espejos en dngulo o de
lentes especiales disenadas para crear el efec-
to de visidn estereoscodpica.

Fotografia y cine

Entre las fotografias mds destacadas, en las que
colaboré el artista, encontramos Dali Atomicus
e In Voluptas Mors, en colaboracion con el foté-
grafo Philippe Halsman, donde exploran la idea
de la suspensidn y de la muerte respectiva-
mente. En el cine destaca su colaboracién con
Luis Bunuel en Un perro andaluz (1929), conside-
rada la primera pelicula del movimiento surre-
alista. Se frata de un cortometraje provocativo,
con imdgenes ilogicas, violentas, e irreales. En
ella se da una mezcla de suenos e imaginacién,
con una historia sin sentido alguno aparente-
mente, sin un inicio o fin establecidos, donde
las escenas cambian rapidamente, y los per-
sonajes aparecen en lugares totalmente dife-
rentes, una escena tras otra. También colabord
con Hitchcock en la escenografia onirica de
Recuerda y con Walt Disney en Destino.

me Optica y Arte: Salvador Dali
creador de imagenes

Dali, ojos y gafas

Ademds de recurrir a elementos de percepciéon
visual y a técnicas épticas, el ojo es algo funda-
mental en la obra de Dali, no solo en la pintura,
sino también en la escenografia de las peliculas
en las que participaba o en sus joyas, creadas
entre 1941y 1979. El ojo para Dali es un simbolo
de la percepcién, que le da la oportunidad
de fotografiar el pensamiento y representa a
la figura del espectador-observador.

Finalmente, dentro de la coleccién de ideas
futuristas de Dali encontramos esta litografia
de mediados de los anos 70. Forma parte de
una serie llamada Objetos e inventos del futuro.
Por el nombre se deduce lo que Dali pretendia
conseguir en un futuro de estas gafas, que ser-
virian para ver objetos imaginarios y para plas-
mar los suefos que no podia recordar con de-
talle para sus obras.

Juan A. Vallés

Dpto. de Fisica Aplicada
Facultad de Ciencias
Universidad de Zaragoza

Un perro andaluz (1929).

www.rtve.es

A) El ojo del tiempo (1949).
B) El ojo (1945).

C) Decorado de Recuerda (1945).
D) Gafas con hologramas
y equipos para ver objetos
imaginarios (1975-76).

A) www.salvador-dali.org

B) www.pinterest.com

C) olestarts.com

D) biancadobrescu.wordpress.com




